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Prolog
Adriana Alves

Det finnes mange innfallsvinkler til Damir Avdagic sine
kunstprosjekter; han arbeider med en tydelig avgrenset tematisk
ramme, som rommer et nermest uendelig univers. Dette antyder en
kompleksitet i materien kunstneren jobber med, og er et bilde pa
hvordan han med omhu iakttar sin egen historie gjennom kunsten.
For den tilherer ikke bare han, eller hans nare familie, men
inngar ogsa i de lange historiske linjer som har veert med pa a
utforme var forstaelse av verden, av samtiden.

I opplepet til denne utstillingen har jeg forsgkt a
forstd mer av historien til de slaviske folkegruppene. Den er
fragmentert, spredt, og bestar av utallige historier, sterkt
pavirket av geografi, frihetskamp og kontakt med andre
folkegrupper. En utfordring har veaert at samtlige eldre kilder om
slavere ble skrevet av andre, siden de selv ikke hadde et eget
skriftsprak. Det talte ord var kanskje det viktigste de hadde,
det 134 i kjernen av deres selvforstaelse, av deres identitet. De
omtalte seg selv som slovo, som betydde «de snakkende», «de
med ord», mens fremmede ble kalt for némci, «de stumme». Med
dette som utgangspunkt, virker det som om deres individuelle
og kollektive identitet ble dannet, og omdannet, gjennom et
flerstemt perspektiv og dialog.

Det er nettopp det talte ord som er Avdagics
hovedmateriale. Han samler pa muntlige fortellinger, skildringer,
minner og funderinger. Rastoffet innhentes gjennom samtaler,
fra arkiver og via intervjuer som transkriberes og bearbeides til
de far en endelig presentasjonsform. Resultatet er ofte en sober
polyfoni. Stemmene tilhgrer utvandrede eks-jugoslaver, i ulike
aldre, med ulik bakgrunn og variert etnisk og religies tilhegrighet.
Alle som én flyktet fra hjemlandet pa 90-tallet, mens konfliktene
som ledet til opplesningen av den tidligere republikken pagikk.
Enkelte var barn, andre var voksne, og da de var der den gang,
var de hjemme. De er andre steder na, men de er likevel hjemme.

Det er mange forskyvninger i kunstnerens arbeider, og
de tilkjennegir seg pa flere plan: i tid — da og na; i rom — her
og der; og ved at ferstehandsskildringer og fortellinger fra én
generasjon fremfgres av en annen. Polyfonien og den muntlige
tradisjonen utvider var forstaelse av offisielle fortellinger om
historiske hendelser, og hos Avdagic tillegger de sammenheng,
nyanse, forhistorie og «etter»-historie fra de siste 30 ar. De
antyder makrohistoriske perspektiver, spgrsmal knyttet til
geopolitiske maktstrukturer, ideologi og diaspora, for & nevne



NOR noe, mens de tviholder pa det menneskelige, pa det nzre og
universelle. I mgte med Avdagics arbeider, blir det tydelig for
meg at «de snakkende» og «vi stumme» har mye mer til felles enn
det som skiller oss ad.

Vart liv, og ogsé de andres; for stilen er for forfatteren,
i like heoy grad som fargen for maleren, et sporsmal ikke
om teknikk, men om visjon. Den dpenbarer noe som ville
vaere umulig & se ved en direkte og bevisst tilnaerming,
nemlig hvor kvalitativt forskjellig verden fortoner seg for
hver av oss, en forskjell som, hvis det ikke hadde veart
for kunsten, ville forblitt den enkeltes hemmelighet for
bestandig. Det er bare gjennom kunsten vi kan komme ut
av oss selv, fa vite hva en annen ser av dette universet
som ikke er det samme som vart, med landskap som for all
fremtid ville veert like ukjente for oss som landskapene pé
manen. Istedenfor & se bare én verden, nemlig var egen,
far vi takket vere kunsten se en hel mengde, og vi har
like mange verdener til var disposisjon som det finnes
originale kunstnere, verdener som er mer forskjellige fra
hverandre enn disse som ruller gjennom uendeligheten, og
som mange arhundrer etter at ildstedet er slukket, enten
det kalte seg Rembrandt eller Vermeer, fortsatt sender oss
sitt spesielle lys.

Marcel Proust, P& sporet av den tapte tid. Bind 7: Den
gjenfunne tid, s. 320
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Pa sporet av...

Tijana Miskovié¢

En refleksjon over betydningen av erindring og sprak
i Damir Avdagics kunstneriske praksis

Damir Avdagics primare kunstneriske medium er video. Det vil

si at han uttrykker seg gjennom levende bilder med lyd. Ut over
det benytter han seg av en scenografi som gjennomgaende holdes
i en ngytral stil og ikke illustrerer en fiktiv setting, men som
helt enkelt viser selve fimstudioets innredning. Protagonistene i
Avdagics scenografier er mennesker som opptrer i audition- eller
intervju-lignende situasjoner. De er ikke castet pa bakgrunn av
deres evne til & gestalte fiktive roller, men pa bakgrunn av deres
faktiske sosiale og kulturelle profiler. Performancen omfatter
opplesning, oversettelser og samtaler. Mens grunnprinsippene
for oppferelsen er utviklet av kunstneren, er reaksjonene

de forarsaker hos de medvirkende spontane. Slik foregar det

en konstant utveksling mellom de forhandsbestemte og de
improviserte elementene i performancen. Innholdsmessig aktiverer
Avdagics verker spgrsmal om erindring og identitet pa tvers av
generasjoner og kulturer, noe som tydelig underbygges av de
konseptuelle og formmessige grepene. De muntlige overleveringene
og vitnesbyrdene far en sentral rolle i de performative
iscenesettelsene i videoverkene. Her far personer som tilharer
den jugoslaviske diaspora mulighet til & sette ord pa egne eller
nedarvede erindringer fra den kulturen de kommer fra, og som
fortsatt preger deres identitet i den kulturen de er kommet til.

Overordnet kan man si at Avdagics verker utspiller seg i
spenningsfeltet mellom fortid og natid. Fortiden kan fremkalles
ved hjelp av personlige og kollektive erindringer, som via
protagonistenes sprak, mimikk og gester blir kroppsliggjort og
tilstedevaerende i natiden. Avdagic er imidlertid ikke interessert
i den historiske fortiden, men i hvordan fortiden erindres, og
hvordan disse erindringene preger dannelsen av de transkulturelle
identitetene. Avdagic er mer opptatt av hvordan historien
utspiller seg i hverdagssituasjoner og i samtaler med andre, enn
i den offisielle historieskrivningen. Erindringskulturen spiller
derfor en avgjerende rolle for forstdelsen av Avdagics praksis, og
bor belyses.

I de kommende avsnittene vil jeg derfor se naermere pa
begrepet erindring, ved & fremheve dets henholdsvis kollektive
og dynamiske natur, som er de to mnemiske mekanismene som jeg
syns er szrlig relevante for & forstd Avdagics praksis. Deretter
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vender jeg blikket mot de performative grepene i Avdagics
videoverker, som ved a sette spraket, mimikken og gestene i
fokus blottlegger utfordringene ved oversettelse. Avslutningsvis
peker jeg pa aktualiteten av Avdagics praksis sett i lyset

av de erindringsdynamikker og kulturelle oversettelser som
karakteriserer var transkulturelle verden i dag.

Erindringens kollektive og dynamiske mekanismer

Erindrinsgskulturens sosiale aspekter er grundig beskrevet i
Maurice Halbwachs skjellsettende verker Les cadres sociaux
(1925) og La mémoire collective (1950), hvor han argumenterer for
at kulturell erindring skapes kollektivt og i sosiale fellesskap.
Forbindelsen mellom erindring og den kollektive identitet er
senere videreutviklet og nyansert av Aleida og Jan Assmann
(Assmann og Czaplicka 1995; Assmann 2011), som pa attitallet
introduserer begrepet kommunikativ erindring (communicative
memory) som den form for kollektiv erindring som utspiller

seg i hverdagskommunikasjon, og som adskiller seg fra den
institusjonelle erindring som formidles pa offisielle mnemiske
steder og institusjoner som monumenter, museer og biblioteker
(Erll 2011a). Den kollektive og den kommunikative erindring

er byggesteiner i Avdagics verker; ikke sjeldent involverer de
grupper av personer med samme kulturelle bakgrunn som utveksler
anekdoter, minner og vitnesbyrd som utgjer en form for felles
referanseramme.

I verket Prolazi izmedju 1980-2021 (Passages between
1980-2021) ser vi for eksempel en gruppe unge mennesker som
alle kom til Norge som barn i forbindelse med krigen i Bosnia-
Hercegovina pa nittitallet. Gruppen sitter i ring og leser opp
vitneutsagn og fortellinger om den jugoslaviske konflikten.
Materialet stammer fra deres foreldre og besteforeldres
generasjon. Innimellom blir deres performative opplesninger
avbrutt, og de far tid til spontant & dele personlige refleksjoner
rundt det & veere en ung «norsk bosnier». Deltagerne ler hver gang
de identifiserer seg med hverandres til tider komiske anekdoter
om kulturelle misforstdelser. De kjenner igjen og blir tydelig
bergrt av hverandres fortellinger, og det blir i lgpet av videoen
tydelig at de transkulturelle og transgenerasjonelle forholdene
utgjor en felles kulturell referanseramme. Alt imens fortellingene
innbyrdes finner resonans, styrker fellesskapet, slektskapet og
folelsen av gruppesynergi mellom performerne. Et fellesskap
som adskiller gruppen fra den norske konteksten, men som
ogsa understreker gruppemedlemmenes avstand til den bosnisk-
hercegovinske, som de bare kjenner til gjennom foreldrenes og
besteforeldrenes fortellinger.
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Denne gruppeidentiteten og solidaritetsfolelsen er et
av grunnprinsippene i diaspora.! P4 bakgrunn av William Safrans
kriterier for diaspora, som senere er blitt videreutviklet av Robin
Cohen (Cohen 2008), kan det fremheves tre hoved-attributter som
diasporabegrepet defineres ut fra. Det dreier seg om spredning,
orientering mot hjemlandet og fellesskapet. Slik kan man si at
diaspora er basert pa et forhold som 1) oppstar i kraft av at en
gruppe personer er blitt forflyttet fra ett sted til et annet, 2)
opprettholdes ved at disse personene bevarer en orientering mot
det stedet eller den kulturen de kommer fra, samtidig som de er en
del av det samfunnet de er kommet til, og 3) i en eller annen grad
dyrkes i et fellesskap preget av gruppesolidaritet (Cohen 2008).

De kollektive og kommunikative aspektene ved a danne
og formidle erindring har veart avgjorende for den dynamiske
forstaelsen av kulturell erindring som har preget akademiske
kretser siden 2000-arene. Forskere som Astrid Erll har formulert
seg om mekanismene bak erindringens mobilitet og fleksibilitet
(Erll 2011b). Iser Erlls konsept travelling memory har vist seg
brukbart som en overordnet betegnelse. Hun kaller det en gunstig
metafor som kan hjelpe oss til & forstd hvordan erindring reiser
mellom kulturer, lokaliteter og sosiale fellesskap (Yellow Brick
Cinema 2017).

Ifelge Erll flyttes erindring «ved hjelp av symbolske
artefakter som medierer mellom individer, og i prosessen skaper
fellesskap pa tvers av tid og sted» (Erll & Rigney 2009). Hun
skisserer at erindring «reiser» gjennom beerere (carriers) -
personer som flytter fra et sted til et annet, medier (media) som
beker og film, innhold (contents) som utsettes for nye kontekster,
former (forms) som gar igjen fra den ene begivenheten til den
andre og slik fungerer som en modell; og praksiser (practices)
som handlingsmgnstre og tradisjoner, som ofte overfores fra
generasjon til generasjon (Erll 2011b).

Personer som i likhet med Avdagic og familien hans
er flyktet fra ett sted og har bosatt seg et annet, fungerer
som barere av kulturelle erindringer. Erindringen reiser med
personene fra en kontekst til en annen, og formidlingen skjer
ofte mellom generasjoner. I verkene sine setter Avdagic sarlig
fokus pa de transgenerasjonelle forbindelsene og friksjonene
som oppstar i kraft av migrasjonen. Det gjer han blant annet
ved & utfordre det sedvanlige mensteret for hvordan det
overleveres. Helt konkret lar han en yngre generasjon av den

Her tenkes det pa diasporabegrepet som dekker den klassiske «offerdiaspora», som
primart omfattet greske, jodiske og armenske migranter, sa vel som den moderne
diaspora som siden starten av nittitallet ogsa har blitt brukt om migranter,
flyktninger og gjestearbeidere fra andre verdensdeler.
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jugoslaviske diasporaen fremsi replikker som er formulert av
den eldre, som i Prolazi izmedju 1980-2021 (Passages between
1980-2021), eller omvendt nar han lar den eldre generasjonen
fremsi replikker formulert av den yngre, som i Repriza/Uzvracanje
(Reprise/Response) 2018. I sistnevnte video hgrer vi en seksti
ar gammel deltager si: “And I will be reading Damir A, who was
born in 1987 in Banja Luka, Bosnia & Herzegovina”. Han leser
opp av manuskriptet og uttaler en yngre persons utsagn som
om de var hans egne. Med denne re-enactment slores grensen
mellom performer og protagonist, og bidrar til a blottlegge
kompleksiteten i den transgenerasjonelle medieringen av
erindringer.

I familier som lever i diaspora, er overlevering av
minner fra de eldre til de yngre medlemmene en mate & bevare
forbindelsen til den opprinnelige kulturen. Denne overleveringen
framprovoserer ofte bevisst en fglelse av positiv nostalgi.
Derimot overleveres traumatiske minner oftest pa et ubevisst
plan. I verket Repriza/Uzvracanje (Reprise/Response) 2018 ser vi
for eksempel en seksti &r gammel mann som leser opp en yngre
persons uttalelser. Han sier: “My mum and dad have always been
like, you know: “Cuvaj se, cuvaj se, cuvaj se” (Take care of
yourself, take care of yourself, take care of yourself”) and all
that, so I feel I am very anxiety-driven”, og trer sa ut av rollen
og fortsetter: “I am very familiar to that, because it is what
my wife says to our son. This is the overprotective immigrant
mothers and fathers who from their experience only knew that life
is hard, and that the world is a dangerous place. You know there
is a saying in our language: “Koga ujede zmija taj se i gustera
boji” (The one who is bitten by the snake, also fears the lizard)”.

Flere av Avdagics verker undersoker hvordan disse
emosjonelle og til tider traumatiske minnene fra krigen og
migrasjonen blir formidlet fra generasjon til generasjon i
familier som lever i diaspora. For & forsta vekselvirkningen
mellom erfart og viderefert erindring, kan man med fordel
benytte seg av konseptet postmemory, som er utviklet av
Marianne Hirsch. Hun forklarer begrepet slik: “‘“Postmemory”
describes the relationship that the “generation after” bears
to the personal, collective, and cultural trauma of those who
came before—to experiences they “remember” only by means of
the stories, images, and behaviors among which they grew up.
But these experiences were transmitted to them so deeply and
affectively as to seem to constitute memories in their own right.
Postmemory’s connection to the past is thus actually mediated
not by recall but by imaginative investment, projection, and
creation “. ” (Hirsch 2012, 5). Avdagic og hans generasjon, som
var for unge til & oppleve krigen i Jugoslavia, har arvet andres
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traumatiske erindringer om de voldsomme hendelsene, inkludert
deres angst og bekymringer. Den eldre generasjonens erindringer
lever na videre som fragmenter eller ekko som preger den yngre
generasjonens identitet.

Sprak, mimikk og gester

Hvordan er det disse kollektive og dynamiske erindringene blir
formidlet og fert videre? Det gjor de gjennom spraket — og i
hvert fall i de fleste av Avdagics verker gjennom talespraket, som
understottes av mimikk og gester.

Nar spraket skal transportere betydning fra en kontekst
til en annen, blir betydningen som regel ngdt til & oversettes.
Men som kjent er gode oversettelser ikke bare basert pa spraklig
kunnskap. Det forutsetter ogsa en flerkulturell forstaelse, som
Umberto Eco beskriver det i boken Experiences in Translation
(2015), om hvordan oversettelse ikke handler om & sammenligne
to sprak, men om a fortolke en tekst i to forskjellige sprak — noe
som innebarer at en beveger seg mellom kulturer. Nar oversetteren
ikke strekker til med sine spraklige evner eller forstaelse av
de kulturelle kontekstene som oversettelsen forseker & bygge
bro imellom, oppstar det utfordringer som kan komme til uttrykk
gjennom mimikken og gestene, som forsgker & kompensere for
sprakets utilstrekkelighet. To av Avdagics tidligere verker er gode
eksempler pa denne mekanismen. I det ene videoverket, Citanje
(Reading) 2013, hegrer vi Avdagic preove a lese et brev hvor faren
hans forklarer hvordan han blir smuglet ut av det krigsrammete
Bosnia-Hercegovina. Avdagics opplesning av brevet er alt annet
enn flytende. Ordene blir ikke uttalt korrekt, tonaliteten folger
ikke setningskonstruksjonen, og artikulasjonen er upresis. Den
haltende opplesningen avslgrer et hinder i forstaelsen mellom
sgnnen og faren, pa tross av familiebandet. Avdagics manglende
evne til & beherske morsméalet sitt er en direkte konsekvens av
krigen, av farens flukt og migrasjonen til Norge. Videoverkets
lydside blir slik et (lyd)bilde pa sennens utfordringer med a
forstd - ikke bare spréket som faren skriver pa, men vel sa mye
den konteksten han skriver fra og dens konsekvenser.

I den andre filmen, Prevodenje (Translation) 2014, ser vi
Avdagic sitte og simultanoversette. Han mottar kildeteksten via
heretelefonene og oversetter direkte inn i kameraet, alt mens
han gestikulerer med armene og skifter ansiktsuttrykk. Det er
tydelig at oversettelsesprosessen er en utfordring, og at kroppen
sé& vel som mimikken m& komme til unnsetning. Det han prover &
oversette er et lydopptak av en samtale mellom kunstneren og
hans far, hvor faren forklarer sgnnen konflikten i Jugoslavia, en
konflikt som Avdagic pa grunn av sin unge alder ikke selv kan




huske, og som han derfor har vanskelig for & forsta i samme grad
og pa samme mate som faren.

I begge videoverkene setter Avdagic full fokus pa
utfordringen det er a oversette. Scenene i videoverkene
er blottet for forstyrrende elementer. Det eneste vi ser og
horer er oversetteren og hans kamp for & oversette. Men
denne insisteringen pa & utstille et handicap virker ikke
selvmedlidende. Tvert imot virker det modig & vise den kampen
som utspiller seg nar man prever & forsta spraket, generasjonen
og kulturen som man burde, men ikke har kjennskap til pa en sa
@rlig mate. Et mot som henter sin kraft i en oppriktig motivasjon
og i et enske om & forsta ens tilhgrighet i all sin kompleksitet.

Dette ezrlige utsagnet om & vakle mellom det kjente og
det ukjente er kanskje det egentlige resultat av oversettelsen,
som ikke bare gar fra kildetekst til maltekst, men som underveis
skaper en ny tekst, en ny uttalelsesposisjon mellom de to
kontekstene det oversettes imellom. Oversettelsesprosessen kunne
derfor kanskje sammenlignes med Homi Bhabhas (2010) definisjon
av ‘det tredje rom’ som han utvikler i forbindelse med sin
hybridteori, som gar imot ideen om kulturell ‘renhet’. Bade det
hybride og ‘det tredje rom’ bygger pa en prosessuell forstaelse
av kultur - altsa at kulturdannelse er en dynamisk prosess: At
man ikke er, men blir en del av en kultur.

Akkurat som oversettelsen, er det hybride og ‘det tredje
rom’ nemlig karakterisert ved to aksjoner: et avbrekk som fjerner
noe fra den opprinnelige kulturen, og en gjenetablering i en ny
kultur eller et nytt system. I denne reorganiseringen skjer det
nettopp en reflekterende og kritisk forhandling, som er med til &
sette sporsmalstegn ved de gjengse modeller for en organisering
i verden. Hva er et sprak? en kultur? eller en identitet? er noen
av tidens speorsmal i en verden hvor migrasjon er et gkende
fenomen. Dette nye perspektivet som oppstar i ‘det tredje rom’,
beskrives slik av Niko Papastergiadis: “By mixing things that
were previously kept apart there is both a stimulus for emergence
of something new and also a shift in position that can offer a
perspective for seeing newness as it emerges” (Papastergiadis
2005 s 57).

Man kan godt si at Avdagic gjennom sin kunstneriske
praksis har patatt seg rollen som oversetter, men det er viktig
a understreke at han ikke oversetter mellom forskjellige sprak
eller kulturer, men blottlegger oversettelsens flertydighet,
uforutsigelighet eller kompleksitet. Den sgken vi er vitne til
i Avdagics verker er uten tvil forankret i hans egen families
migrasjonsfortelling, men fordi han er sa involverende i sine
metoder, blir de personlige erfaringene fort kollektive. Ut over
dette kan man si at denne sgken er mer orientert mot prosessen
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enn mot et mal. Avdagic er pa sporet. Han er i ferd med & finne
fram til hva det vil si & vaere menneske i en transkulturell
virkelighet hvor erindringer hele tiden er i bevegelse og til
forhandling, og oversettelser er apne og uavsluttede prosesser.
Verkene hans gir oss altsa ikke svar. De gir oss innblikk i denne
sgken, som i stigende grad preger var aktuelle verden, hvor

fler og fler lever mellom adskilte kulturer, tider og steder, men
vel og merke uten & miste retningssansen og ga seg vill. Tvert
imot kunne man fristes til 4 si at det nettopp er mennesker med
flerkulturell tilhgrighet som er best til & sondere terrenget i en
globalisert verden.
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[00:00:49.140] - Speaker 2

‘Jeg husker fargen pa jordbzer og bringebzer syltetay .ﬂ.._.,m:r,_._._ mmw_aoﬁm_a.bﬁammm_m_n_xxm_mmn_mm5.
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[00:01:03.510] - Speaker 3

-

‘Jeg husker at vi matte ga. Hvor var det vi var, Sollihegda, hvor vi métte ga til et annet bygg for & fa 5
" frokost og at jeg tenkte at det var veldig rart fordi det var s& kaldt. Jeg husker politikvinnen som hang,
‘med meg og lekte nér de intervjuet foreldrene mine nar vi kom, Ja, var de Rygge da eller?_:

[00:01:23.790]
Du var alene med henne?

[00:01;25.140)
Fornebu

[00:01:25.800]
Fornebu

anﬁpﬁe _ 7
Fornebu var det, ja..> -

[00:01:31.860] - Speaker 2 . -

Jeg husker vi kom til et sted som var, et sted som het Rysstad i Valle som var fullstendig fjernt fraj
sivilisasjonen.

(00:01:41.920}

Selo,

[00:01:43.380] . -
Og alt var sann nasjonalromantisk og det var sénn troll overalt og det var sann laftehytter. Sa syns jeg.
det var veldig fint 3 vaere der. Vi bodde der bare et halvt &r, men da var liksom alt furu, Det var ikke
noe annet enn furu der og skog,

[00:02:34.020]
Jeg husker sng. Vi kom til Vatsg. $&, jeg husker at jeg sa etter isbjgrner og pingviner for det ble.vi
fortait at det var det i Norge.

[00:02:47.040]
| gatene, 2 \N

[00:02:48.300] .
.Jaihagen til folk,'Hvor gamle jeg var, jeg vet ikke. Hvor gammel var jeg i 932 5?

——

(00:10:05.660] . .
Jeg husker, det var en som kapret et fly pad Fornebu, en bosnisk og han ville hjem eller noe sant, Det
var et TV rom i asylmottaket og alle de voksne sa pa nyhetene og da husker alle bare:*A neil N3~

kommer alle il & tro at Bosniere er terrorister, at vi kaprer fly. Han har edelagt alt for alle som er. %
‘kommet her” . .




00: ~Speaker 2. L et s g T e co
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foreldre kanskje har klart m vaere.

:02: -Speaker3 . - . : L
wamﬂmwom.rwm ww_wwﬂma. i allefall for amﬁ% generasjonen sa var det. .._m.m ﬂﬁm mﬁﬂuﬂﬁw%kﬁ%ﬁ._
m.mmna%mbﬁa n_m_,mmummm_?mwwmsamﬂoma < fordi de var Jugoslovenere. Men sa begynte alle disse nye ummq_mwwﬂm a4
". aﬂnrxm opp. Bosnjak for eksempél, som fer ble brukt for & egentlig bare omtale m_“_m mﬁm_wﬁ_%::wn L
. omradet. For det var noe Tyrkere kom som begrep pa. Plutselig var det noe nytt. Det bl B
_" " -begrep, muslim med stor M. . SR
I TAIMIE, 33 er det sann, Vi pleier alltid & nevne mamma og pappa sitt bryllupsbilde for jeg syns:
m (det er sa ikonisk og s& "Jugoslavia” pa sitt beste pA mange mater. For mamma og pappa har: -
muslimsk bakgrunn, bosniere med opprinnelse fra Sandjak uten at jeg skal ga inn pa det. Men deres:

". . forlovere, mamma sin bestevenninne var ortodoks kristen definert av andre som Serber, men pappa’
3 sin forlover var katolsk definert av andre som Kroat. Og s3, det bryllupsbilde er liksom 90 tallet, 1990 -

[00:07:40.970]
Ja, det er et sant ikonisk bilde, pa 90 tallet ogsa.

_Hcc_cwuhw.m.ms - Speaker 2 __ - -
Ja, sa det var 1990 giftet de seg. 84 med bildet av de to Bosnierne, alts fire bosniere. Det var det de-
“identifiserte seg, eller Jugoslovenere, man blir sinn: Harer du? Det blir sa vanskelig & fortelle historien
> | det hele tatt. Fire Jugoslovenere: Det var det de var for hverandre. De var bestevenner. Og sdtoar. - -
etter sa blir de delt opp i grupper av andre: Sa jeg prever 4 tenke litt sénn her hvordan det ma ha vaert-
for foreldrene mine fordi, nar de kom til Norge sa var de yngre enn det jeg er na, for en identitetskrise
> det ma ha veert; & ga fra a veere jugosiovenere til 4 plutselig ma finne seg en ny identitet som Bogniere-
% Hercegovinere, 7" T T : S T
s det plutseng veldig sanm TTaTRer It MNTYRR Srat ToTeremeva ESETY S S
+ . hvordan det skulle defineres for det ble s& markant: Det ble sdnn der: "Du er DET" virkelig sann
firkantet;men allikevel ikke hatt den nasjonalistiske oppdragelsen, det har vi ikke, Vi har feiret alle -
‘arstider og alltid hatt &pent hus og hatt venner fra alle land kan man si.

[00:05:48.540] . : P - _ o :
Vi ogsa feiret-alte alle helligdager som har vaert.Vi har jo feiret Eid hos dere og det var helt magisk for: :
da var det dgdsbra mat og jeg leerte hva jeg skulle si sa jeg fikk penger: Og vi feiret serhisk paske, det: -
. syns jeg var helt konge for da fikk vi farge egg og det jo haydepunkt. Sa jeg er veldig glad for deti N _

ettertid, at jeg ikke forstod. For meg var det helligdag liksom og de skulle pa besgk til noen, og hvem-

—l 5

det var tenkte jeg ikke sa mye over. .

[00:06:18.480] - Speaker5 - - _ _
Jeg husker bara tenkte "Kanskje jeg far gave idag"

® 100:02:36.960] - Speakers -

*Men s& :o:.mmqo_._.<mwnm:ma&o.m._u___nwc__._mn_mma,m: mm_m.ﬂ det F AN L DU
€N Sa _ _ nerasjon; akk ; det erveldig flytende, jeq tr _
_n__mw:n__m overgang og sa tror jeg vi i sterre grad har métte finne E_mm__ rﬁmcm_. n“mmamwm._w%m@mq =




[00:35:32.500] : -
{Ja/leg foler det er mye sann nevrotisisme,y : _ T

et T e e n e L ria

[00:35:33.250] : -
Ja, det er et nevrotisk folk. 3 _

[00:35:33.250]
\Ja, som har egentlig vaert ganske plagsom. Som man liksom ser et resultat av den situasjonen de har_;
weert giennom. Og som man fgler seg littoffer.for, at man blir palagt de sine nevroser da,-Deter alltid: )
s§a Mye sann: ‘Pass pa det. Pass pa det”Det-er sdnn: Det er.sann: Men det er.ikke ralevant-for her vi-J
tbor,na;men det sitterr joZ\eg husker. min'mor snakket alltid om. Jeg var veldig mye i:skogen, nar jeg )
war.yngre og vi sov.mye.i skogen, sann pa.barneskolen..0g sa snakket hun &lltid om en ellér annen. )

Maniac. Og jeg lurte alltid pa hvern han Maniac var. *Dé kan vaere Maniac i skogen® S3tenkie jeg.det_ )

‘var en person, mien det er jo bare, de bétyr det betyr jo Maniac pA engelsk, som'er liksom én =
‘Woldtektsmann eller en psykopat. )

[00:36:34,660) - Speaker 2

\S&'jeg var.sann:"Ja ok, det var.det det var ja" Det var ikke en kis som skulle liskom. 5

[00:36:39.490] -
Hvor lenge ventet du pa & mete Maniac?

[00:36:44210)
tJeg skjgnte liksom, allerede da- skjgnte jeg-at det var noe av henne sin.nevrotisisiie §3jéq var bare”
(sann:’Jaja, det gar sikkert greit 3 mete han™ -

Inii P e gt e e

[00:37:40.960] - Speaker 3 . .
Det er jo ogsa s&nn.'Hvem har.ikke balkanske foreldre somi er sann. Er det salg p& tannberster sa
Tkjgperde 20 liksomDe hamstrer jo den dag idag; det er helt vanvittig, Jeg:har.snakket $a mange s
<gangef med min mamma om.det. Hun kom her en dag:"Det var salg pa tannbgrstei!” 0g sa bare-’Hva
tskal vi med 10 tannbprtser2”:Det koster 10 kroner og vanligvis kosterr det:18.:Vi har.réd til 18'kroner’
<o vi-har.rad til 10;Jeg har prevd a forklare det s& mange gangerSHun baré:"Hajde pusti. Ponuda.. 'y
Ssto?”.Vi kommer jo tit & trenge tannbgrster liksom. Dt sitter sa vanvittig i de; den a_mq_.._«oq.n.vnm_:._mnm 3
<jo.Demnatte jo;-De matte jo og at det fortsatt den dag idag sitter. Selv om vi har samtale pa samtale

pé samtale. Sa ér det sann, kommer hjem med Sliter vaskemiddel. Jeg bare:’Herregud;vi kan vaske s
Cdet hvite hus liksomZ)

[00:38:32.020]
Vaskemiddel er, og sann der

[00:38:32.020]

. Teymykner. j

[00:38:32.020]
(Jat-Teymykner;

[00:38:39.550]
Vibruker jo halv flaske per gang, det er jo.?

[00:38:42.340] - Speaker 1

Men gjar ikke dere det? Har dere viderefgrt? Jeg bare tok tok meg selv i, n2 som jeg driver min egen
husholdning, hvor mye sann weird jeg har tatt med meg videre fra foreldre mine, hvor jeg ser pa min
norske ektemann og bare sann:" a se para ali,” Kasta bort pa det og det. Og jeg kjgper pa Europris

sann store Ariel vaskemiddel istedet for a kjgpe. \J

[00:39:03.070]
“Men jeg rekker ikke fordi mamma kjgper det. "Lucija, jeg har veert pa Europris og kigpt omeksivac, eto
et litara sam uzela" Det er alltid omeksivacy




A

00:11:39.660j - Speaker 3 - R _

_._,..m_mm_*u_mq__mn_,hq_.;w:mﬁaan_.__ﬁ._n..ﬁ:.:n Ly WS VerT, - den jeg var liten? Jeg husker, selv om jeg

" var kjempe liten nér vi kom som flyktninger s4 husker jeg utrolig mye fra asylmottaket, fra
flyktningmottake?. Og spesielt sann. Vi ble spurt isted hva foreldrene vare fortalte oss, Jeg husker at
foreldrene rmine holdt veldig mye i begynnelsen, nar jeg var liten og prevde & skjerme meg og beskytte
meg, men de glemte & ta hpyde for de eldre barna og det var de som virkelig sann fortalte meg om
Chetnikerrne, Serberne kommer, Jeg var livredd. Uten 4 ha et sant bilde av det. Deteren historie hvor
mamma og pappa forteller at jeg. De hadde endelig fatt et bilde av pappa fra militaeret, nar han var
farstegangstjenesten. Og da hadde jeg ropt ut: "Sel Sel Pappa var Chetnik". Det viser joatjegikke
hadde noe forstaelse av det. Ogsé senere, Jeg vokste opp med atvi skulle tilbake: Stoltenberg sa at. -

“krigef var over til jul, han bare sa ikke hvilken jul:S& detble jo.en sann grele hvor jeg virkellg trodde at

“Vi sklle tiibake. Helt til jeg var 14- Og trodde at vi skal bosette 0ss. 0g-s4 var begge foreldrene mine...
+ laerere som vi bodde jo w% del mf.m.ﬂmmd Bosnia, S4 wmn. fikk veldig den identiteten og vi husker.deg nar vi
‘endelig ble her 1 Norge og alt det der og jeg gikk p videregdende og du har den der . -
identitetransakelsen og jeg virkelig bare "Nel, jeg er Bosnisk, det erdet Hm.u._.mq__.__om_ ville ha det som. Og...
-da husker jeg en av de som jeg sa pa som mine reserve-besteforeldre sa; "Nel, du er jo ikke bosnisk. "
‘Du er jo norsk!” Og det bare treff en sann mage; klump | magen og det traff sé _znm:_m. For plutselig sa
-skulle hun definere meg og hvem jeg var og det ble tydellg at “Nel, jeg har. _w__s lov tit & fele meg som

‘Bosnisk for jeg kom jo til Norge nar jeg var s liten 0g s& har de alitid sagt'Du snakker jo kav
:Bergensk. Du er helt norsk’ Mens for meg s3 ble det enda viktigere da & veere enda mer bosnisk. Ogsé

s3 jeg kansk]e helt hvor mye av det norske smnam.. _.__. meg og. Selvigigelige, jeg er jo oppvokst __m_.,.

x "

‘ma-har: hverio ;men: rieirherhedyst-a ; - ulistendig.|0g 3 er ae. -
: I Norge blitt veldig og jeg skignniér den kampen for at innvandrere skal fa far lovti! & fole Seg somt™ ~

‘norsk: De kampanjene vi har med: "Eg er Norsk ég og™ Og ‘53 har jeg lyst til & skrive litt ut; menhva;
*‘med oss som ikke fgler oss helt norsk og syns det er greit og fint?: ’

[00:14:38,350] - Speaker 5
.Ja altsé bare det at man er integrert tenker.jeg liksom: Ja greit. Men Jeg kjenner veldig mye! Jeg kan

‘glenkjénne amm__:_.wm i det du forteller om den litt sénn identitets, ikke sanh hpdvendigvis at jeg har™
terikt veldig mye pa det. Men det med at, for mine foreldre var s3 opptatte av at sgsterne mine og meg %

‘Jeg skulle integrere oss. Vi skulle virkelig, de ville at vi skulle f& det til-3, Na har et nytt liv startet, selv - *

om de ogsa hadde i bakhodet planen om. pa et tidspunkt sa kommer vi tll 4 fiytte tilbake. Sd devar’ >
:veldig strengt med’; dere skal leere spraket dere skal snakke norsk bedre enn nordmenn og sdnnog.
~det husker ogsa pa ungdomsskolen, nér jeg opplevde det med at “Duerjo norsk!™ - .

[00:15:35.080] - Speaker 5 . _
0g & hadde jeg aldri helt tenkt s& mye over det fgr jeg kom hjem og jeq tenkte liksom det var.bare’
‘hyggelig'at de sa det for da betyr det at jeg hadde gjort noe riktig da. Sa jeg komn hjem og fortaite:’ g
"Mamma og pappa, idag pa skolen sa de at jeg var norsk™.0g de var veldig sann. Det var [kke noe at’ W/
N

- “de kjeftet pd meg, men det var sann:*Du ma alltid huske at du er ikke norsk. Du er fra Mostar, fra:

" Bosnia & Hercegovina og det er viktig at du har.det i deg® Jeg tror. de s i spsteren og meg; spesielt i’
'meg da som ble jeg veldig sann, man blir litt sénn kalt "Norvezanka® eller den norske i familien. meu :
‘hadde bare norske venner.og det ble bare veldig naturlig for meg: Ja, jeg veit jo bare meg pd en mate.

Men s flyttet vi tilbake noen ar senere. Planenvarjo at vi skulle bo der ag da var det o ogsé nir jeg: $
kom dit s3 var jo jeg "Norvezanka" norsk. "Du er jo norsk” ikkesant? S84 man fikk aldri den der:
tilknytningen selv om du innerst inne fgler. :

[00:16:47.220] - Speaker 5
Jeg har jo alltid fgit; nar jeg kommer tif Mostar, ndr vi kjgrer ned, ned, 4 herregud, hva heter det n, ned,

ved ja, en sann vei da. S4 ser-mé jo byen og sd far man den nostalgien,.du far den der “nd kommer jeg
- hjemn" du £3r den "nd kofmmer jeg hjem, jeg kommer til byen® Se fa milie og far den tithgrigheten, det er.* p

veldig quxm_m_o hvordan det liksom. Du'har den tilherigheten men s vet at du ikke har det 0gsa.; _

Mentaliteten der nede kraesjer veldig med mye av tankegangen min da. Og'det med at. Disse -

'definisjonene at du er Kroat, Bosnier; Serber;iJeg syns det har vaert <m=mxm__@mwm&§

- komemerfr -detbli elig:
[00:08:36.170] :
«Ja, og nesten enda verre nar du far spprsmal fra en eller aninen nordmann som har-veert borti en eller.
;annien person fra Balkan og bare “Ja, hva er du?" Og sa skal man begynne 3 prove 3 forklare at "Nei,
‘leg erjo ingenting, eller feg er Jugoslav, eller jeg er Bosnier” "Ja, men er du muslim? Jeg haren: :
:vennine som er*.0g s4 blir man heit sann; Hvordan skal man forklare? Man klarer jkke 3 forklare det . - _
:for seg selv engang og man kiarer hvertfall ikke forklare det til en nordmann. <. LA o —
. _ - e _ﬂoS.éu IR o




Tre uttalelser vedrerende min kunstneriske praksis NOR
Damir Avdagic

1
Min praksis handler om historie, men jeg gnsker & lage et skille mellom den “store” historien, som barer en betydning for nasjonalstater og
institusjoner— og historie som den erfares pa kroppen, bzres, overfgres og brukes til daglig. Det er den sistnevnte som er av interesse for meg; og
denne interessen motiverer en pagaende innsamlingsprosess av fortellinger og uttalelser vedrgrende sosiopolitiske endringer fra 80 og 90-tallet i
sgrost-Europa, gjennom intervjuer, samtaler og soken i arkiver.
Historie som fag opererer med verifisering og bevis-basert materiale, med mal om & etablere tyngde rundt begivenheter fra en nasjons fortid.
Den erfaringsbaserte fortellingen derimot, ser pa historiske begivenheter gjennom enkeltindividets perspektiv, fremfor perspektivet til
nasjonalstaten, institusjonen eller seierherren. Ved & danne et bilde av historien nedenifra og opp, tenker jeg at den erfaringsbaserte fortellingen har
mulighet til & utfordre dominante historiske narrativer og danne forstaelse rundt hvordan historiske hendelser fortsetter & pulsere og lage ekkoer i
natiden.

2
I september/oktober 2021 reiste jeg til Bosnia & Hercegovina. Jeg skulle til Banja Luka (hvor jeg ble fedt), Donji Vakuf, Gligino Brdo, Grme¢, Kozara,
Mostar, Sanski Most, Tjentiste, Vogosc¢a og Zenica for & se ti monumenter bygget til minne om steder, begivenheter og personligheter knyttet til den
antifascistiske kampen under 2.verdenskrig, ledet av Josip Broz Tito.

Jeg reiste fra Oslo til Frankfurt og deretter til Sarajevo. Pa flyet til Sarajevo motte jeg Mirsada. Mirsada hadde flyktet fra Doboj i Bosnia &
Hercegovina til Oxford i Storbritannia i 1994 under krigen, og var na i 60/70-arene. Hun var pa vei til & besoke sin sgster i Sarajevo sammen med sin
ektemann. Vi begynte & snakke, og i lgpet av samtalen fortalte hun meg om en episode ved en gatekiosk:

“Jeg husker en gang jeg reiste til Bosnia pd besgk etter at krigen var slutt. Jeg var i en drabantby utenfor Sarajevo, og jeg gikk forbi en
gatekiosk. I kiosken, hvor avisene stod, sa jeg en bok, en biografi av Josip Broz Tito. Det var et stort bilde av ansiktet hans pa forsiden. Jeg
stoppet opp og stirret pd den, men jeg sa meg over skulderen flere ganger for & forsikre meg om at ingen sd meg, at ingen sa hvor opptatt jeg
var av denne boken. Jeg spurte kvinnen i kiosken forsiktig “Unnskyld madame, er denne boken til salgs?” Hun svarte “Madame, sa lenge den star
der, sd er den det.” Jeg kjopte boken, men puttet den i veska mi med en gang.”

For meg beskriver fortellingen til Mirsada et kjeert forhold til Jugoslavia og en emosjonell investering i antifascismens historie. Samtidig uttrykker
den en frykt for hvordan denne holdningen kunne oppfattes i et svert endret samfunn etter konflikten pa 90-tallet.

Den emosjonelle investeringen og tiltrekningen til Jugoslavia som idé kan jeg tydelig gjenkjenne i meg selv, til tross for at jeg har en helt annen
erfaring enn Mirsada. Hun vokste opp under sosialismen, og husker bade hvordan Jugoslavia fungerte som samfunn og hvordan konflikten gradvis utviklet
seg sent pa 80-tallet. Jeg, derimot, ble fodt i 1987. Jeg var 5 ar da krigen bregt ut og hadde ingen hukommelse og lenge ingen forstaelse av tiden for.

Den samme fascinasjonen for en fortid man selv ikke har opplevd pa kroppen gjenkjenner jeg hos mange representanter for min generasjon;
blant annet hos jevnaldrende kunstnere med lignende bakgrunn som min egen, som i tillegg jobber med lignende tematikk. Jeg har sett mot
psykoanalysen for & tenke rundt denne fascinasjonens opphav.

3

Psykoanalytiker Jacques Lacan skriver at barnet gnsker & vere objektet for morens begjeer, men at det alltid er noe annet som tar hennes
oppmerksomhet. Morens begjer forblir flyktig og skaper en gate for barnet om hva moren vil. Han skriver i “The Four Fundamental Concepts of
Psychoanalysis”.

“A lack is encountered by the subject in the Other, in the very intimation the Other makes to him by his discourse. In the intervals of the
discourse of the Other, there emerges in the experience of the child something that is radically mappable, namely; He’s saying this to me,
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but what does he want?...The desire of the Other is
apprehended by the subject in that which does not work, in
the lacks of the discourse of the Other, and all the child’s
whys, reveal not so much an avidity for the reason of
things, as a testing of the adult, a why are you telling me
this? ever-resuscitated from its base, which is the enigma
of the adult’s desire”

(Lacan, 214)

Hvis vi leser “Other” i denne passasjen som “(m)Other” forstar
vi at barnets konstante spgrsmal som er rettet mot foreldrene,
handler mindre om det de bokstavelig sper om, men heller om et
mer fundamentalt forhold, hvor barnet forsgker & tyde foreldrenes
svar og i overfort betydning deres begjer.

“Hvorfor forteller hun meg dette?” “Hva vil hun av meg?”
“Hva vil hun at jeg skal gjere (slik at jeg kan bli det hun
begjerer)?”

Vare foreldres generasjon, som vokste opp i
etterkrigstiden i det sosialistiske Jugoslavia, var vitne til et
singuleaert system som verken var alliert med Sovjetunionen eller
med Vesten under den kalde krigen. Jugoslavia gjenstar som et
prosjekt, som ikke eksisterte i lang nok tid til & na sitt fulle
potensiale. Jeg mener mange i min generasjon fortsatt ser pa
prosjektet som et mulig alternativ til dagens situasjon; og en
mulighet som vare foreldre hadde, men lot glippe.

Med Lacan som referanse kan vi se én generasjon
som moren og den neste som hennes barn. Jeg mener min
egen generasjons fascinasjon for Jugoslavia, dets historie
og dets politiske idealer nettopp kommer fra gaten rundt
foreldregenerasjonens begjer og min generasjons sgken etter svar
pa sporsmal som:

“Hva ville de?” “Hva prgvde de pa i dette prosjektet kalt
Jugoslavia?” “Hvorfor klarte de det ikke?” “Har noe falt over til
0ss?” “Hva er vart ansvar?” og “Hva vil de at vi skal gjeore?”
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